


Úvodem

Vím, že se následujícími stránkami tak trochu etabluji do
role strýce Františka z mého oblíbeného Jirotkova Saturnina,
neš\: radost ze svobody značné nezávislosti (na krachujících
či výrobu rušících dodavatelích fotografických materiálù)
podporuje potìšení z vlastní tvorby. A tak vyhrabávám
zkušenosti fotochemických praktik z konce XIX. a počátku
XX. století (pak už recepty na výrobu citlivých materiálù nikdo
nezveøejòoval) a vzpomínám na doby experimentù s vlastními
kombinacemi super vývojek.

Mnohé z toho bude určitì jen pro pár fandù. Mùže to
ovšem zajímat dnes obrovskou masu digitálnì pracujících
svobodomyslných autorù, kteøí nasyceni dokonalostí HDR
fotografií s vysokým dynamickým rozsahem, velkorozmìrových
super printù a jen fantazií omezených možností Photoshopu
propadnou pokušení vyzkoušet nìco originálnì nedokonalého.
Rozhodnì však nenapodobitelného a nezamìnitelného jako
tøeba „hand made“ velkoformátové kontaktní kopie.

Obrovský rozmach digitálního fotografování včetnì všech
internetových aktivit pøinesl informace a zkušenosti døíve známé
jen profesionálùm a s rùstem množství vzrùstala i vizuální
kultivovanost a kvalita. Problémem se stává výbìr, zachování
a prezentace toho nejlepšího a podstatného. Pamì\ová média
ohromují každoročními nárùsty kapacit, ale o délce zaručené
jistoty uchování dat se víceménì spekuluje.

U originálu v klasické hmotné podobì to už víme, což platí i
pro fotografické originály. Následné stránky jsou tedy určeny pro
všechny autory s ambicemi vytváøet nesnadno multiplikovatelné
artefakty nejen pro dnešek.

Zároveò se omlouvám za občasné užívání anglicismù či
jiného fotografického slangu, ale napø. vypisovat slovní spojení
„vlastnoručnì vyrobená citlivá emulze štìtcem aplikovaná na
zvolený grafický karton či ruční papír“ mi pøipadá značnì
osvícensky nosočistoplenkové.

MILOŠ POLÁŠEK



7x10 inch
Formát 7x10 palcù neexistuje. Tedy neexistuje ve smyslu ja-

kési dobrovolné normalizace výrobcù kamer a fotografického
materiálu. Už samotné označování jednotek v anglických pal-
cích je anachronismem v dobì, kdy i ve staré dobré konzervativní
Anglii pøešli na metrický systém.

Jenže – je to tradice. Zejména svìtoví výrobci profesionální
fotografické techniky se zuby nehty drží formátù 4x5", 5x8" a
8x10" jako na první pohled identifikovatelného profesionálního
image, na nìmž ani snaha nìkolika generací evropských firem
nic nezmìnila. S našimi centimetry jsme zde vždycky o nìco
ochuzeni a profesionálové mají o starost navíc jaký materiál v té
či oné zemi je k mání: 18x24 cm nebo 8x10 inch?

Dnes, v digitální dobì, je ovšem všechno jinak. Zde se veli-
kosti čipù kromì milimetrù (u tìch vìtších a profesionálních
kamer) udávají ve zlomcích palcù (paradoxnì naopak u levných
amatérských kompaktù) – ale kromì odhadu jak hodnì jsou pi-
xely na sebe natlačeny a tedy jak velký bude pøi vyšších citlivos-
tech získaný šum, to k ničemu praktickému nepotøebujete. Proč
tedy začínám tím zdánlivì nejménì dùležitým aspektem ve foto-
grafické tvorbì? Vždyh pøece podstatnì více záleží na námìtu,
obsahu sdìlení, kompozici, emotivního vyznìní, technice, origi-
nalitì, prezentaci a øadì dalších dùležitých prvkù?

Omluvte mì.

Poøád pøed sebou vidím tu nedefinovatelnou zeï, na níž vý-
sledek toho všeho pøed chvílí vyjmenovaného bude viset. Ne
autor. Výsledek jeho práce.

Musím to dotáhnout do konce: už jste v nìjaké výstavní síni
vidìli adjustované originály formátu 6x9 cm? Mùj rekordní mini
zážitek je 9x12 cm (tedy pro tradicionalisty 4x5"), který se stal
zajímavým teprve poté, co se nad vystaveným originálem sklá-
nìly zájemkynì oblečené do adekvátního sukòového minifor-
mátu. V limitované vìkové hranici.

Nepsané, avšak povìtšinou dodržované pravidlo nejmen-
šího výstavního formátu je 8x10" (u nás tedy tìch 18x24 cm).
To už je v originálu pøipíchnutém na zdi rozpoznatelných i pár
detailù umístìných od objektivu dál než dva metry. Je to jakýsi
profesionální standard z doby, kdy se pøedlohy pro tisk ještì ne-
posílaly v binárních datech mailem a kdy byl tento formát vyža-
dován pro publikační reprodukci.
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7x10 inch 7

2 / Zátiší se sklenìnou deskou kostela sv. Václava v Ostravì.
Duplexní digitální negativ 7x10” z pùvodního formátu 9x12 cm,

kontaktní kopie na „hand made“ chlorostøíbrné emulzi
na tìžkém chamois kartonu 550 g/m2.
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4/ Platinotypie je nejrozšíøenìjší v USA, kde se i v současnu nabízí její zcitli-
vovací roztok již namíchaný k prodeji (pro 6-8 kopií našeho 7x10"
formátu vyjde témìø na 150 dolarù). Její výhodou je ovšem maximální
trvanlivost a schopnost dosáhnout široké škály šedých valérù.

5/ Jde o fólie PPF 150 Pictorio Pro Hi-Gloss Film White 8,5x11" pro
inkoustové fotorealistické tiskárny Epson Stylus Photo (20 listù za
témìø 40 dolarù). Podrobì tuto technologii včetnì zpùsobù ovlivnìní
gradace rozpracoval Dan Burkholder v knize Making digital negatives.

6/ Podrobnì a do hloubky se historickými fotografickými technikami
zabývá Ing. MgA. Tomáš Štanzel z pražského Národního technického
muzea, který øadu tìchto procesù zrekonstruoval a jehož zkušenosti
zájemcùm o snazší pøípravu citlivého materiálu doporučuji (viz link
http://www.ntm.cz/projekty/fototechniky/cs/index.php?text=eight)

5 / Kolega
Zábìr z roku 1980 je unikátní zpùsobem jeho práce. Turisty jdoucí na Akropol
snímal na fotografický papír, což pøi tamìjším množství svìtla šlo. V zobrazené

cestovní „fotokomoøe“ negativ vyvolal a mokrý hned reprodukoval 1:1.
Než došli jeho zákazníci z Akropole zpìt, mìl pro nì pøipraven mokrý pozitiv.

Digitální laserový negativ z pùvodního kinofilmu – v obloze je patrno øádkování.
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Laserový tisk digitálního negativu
Tento náš dokonalý obraz lze v Photoshopu i freevarových

bitmapových editorem pøíkazem Obraz (Image), Pøizpùsobení
(Adjustements), Inverze (Invert) – klávesovou zkratkou Ctrl+I –
pøevést do negativu, který pro kopírování potøebujeme.

Nesmíme zapomenout obraz stranovì pøevrátit – jinak by
pøi kopírování na citlivý papír (vrstva na vrstvu) byly strany pøe-
vrácené a pøípadný text tedy nečitelný. Tento negativ si uložíme,
neboh se k nìmu pøi rùzných alternativách mùžeme vracet.

Podstatné je jedno: prostým pøevodem bychom získali kon-
trastní negativ se značným krytím, který by pøi kopírování na cit-
livou fotografickou emulzi pøinesl obraz témìø pérovkového
charakteru – bez polotónových pøechodù. Musíme tedy jeho
krytí snížit – což se dá aktivací jednoduchého pøíkazu Obraz
(Image), Køivky (Curves) upravit. Maximální zčernání z pùvod-
ních 100 % snížíme na cca 67 %. Tento negativ pak pøíkazem
Obraz (Image), Režim (Mode), Bitová mapa (Bitmap) pøeve-
deme na jednobitovou pérovku – ovšem volbou rozptýleného
rozkladu (Diffusion Dither) a s rozlišením 600 dpi. Ponecháním
rozlišení na 300 dpi bychom získali hrubší charakter zrnitosti,
což je pøijatelné pouze u nìkterých motivù, zvýšením rozlišení na
900 či 1200 dpi (pokud by to vaše tiskárna vùbec umožòovala)
vyšší kvalitu (díky specifičnosti naší technologie) také nezískáte.

11, 12 / Kalibrační tabulka se škálou šedí odstupòovanou po 10 %
s detaily problematicky reprodukovatelných tonalit a škálou bitmapy.
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„grafickým“

"

16 / Oliva
Kontaktní kopie ze dvou spojených negativù vytištìných laserovou

tiskárnou na pauzovací papír

17 / Nastavení tiskárny s volbou názvu souboru a pasovacími
značkami; k výtisku je možno umístit i značky oøezové.



mìrném osvitu). Vyvolávání ve válci však umožòuje úspornou
a standardizovanou práci se zøedìnými vývojkami, navíc s mini-
málními nároky na pracovní prostor. A pokud se rozhodnete po-
užívat tøeba originální ruční papír, máte vìtší jistotu, že se vám
list v prùbìhu procesu nepotrhá a nerozpadne.

Laboratoø v koupelnì
Temná komora v koupelnì byla v dobách rozmachu ama-

térské fotografie obvyklá. Nám dnes vystačí i s menšími nároky
na dokonalost zatemnìní, protože chlorostøíbrná emulze je o
øád ménì citlivá. Pøesto nespoléhejte na prvorepublikové rady
ohlednì zpracování „plynových“ papírù (tedy tìch, které mìly
snést zpracování pøi osvìtlení plynovou lampou). I svíčka umís-
tìná pár metrù od pracovní desky spolehlivì veškeré naše úsilí
zmaøí. Zvolme proto bezpečnostní osvìtlení temné komory
stejné, jako pøi zpracování bìžných bromostøíbrných papírù –
tedy oranžovì-červený nebo olivovì zelený filtr se žárovkou 15
W ve vzdálenosti minimálnì jeden metr. Vhodné jsou i døíve vy-
rábìné neaktinické oranžové žárovky do fotokomory – nebo
vlastní rukodìlná improvizace: minimálnì čtyøi vrstvy červeného
celofánu používaného k balení dárkù v kombinaci s vhodným –
tøeba i záøivkovým svítidlem.

Jednoduchá zkouška, zda naše bezpečnostní osvìtlení je ne-
aktinické, je následující: na papír s citlivou emulzí položíme ja-
kýkoli neprùhledný pøedmìt (nùžky) a vystavíme ho 4 minuty
trvající expozici. Pokud pøi následném vyvolání na nìm negativní
obraz pøedmìtu nespatøíme, je osvìtlení bezpečné.

Pro vlastní práci je nejvýhodnìjší metoda dvou pracovních
stolù – mokrého a suchého. Tedy v pøípadì toho prvního deska
(nejlépe tøeba novodurová, nebo døevìná s umìlohmotným po-
vlakem) umístìná na vanì, na kterou se dají umístit vyvolávací
misky, nebo kde se dají papíry natírat citlivou emulzí. Jako suchý
stùl se dá použít vrch pračky, deska na umyvadle, prostì coko-
liv umístìného mimo desku s roztoky. Pøedpoklad – dostupnost
síhové zásuvky a pøepínání osvìtlení mezi neaktinickým a akti-
nickým – je nasnadì. Po zkušenosti, že pøes zamknuté dveøe a
cedulku na dveøích oznamující, že je koupelna pro bìžné úkony
právì nedostupná, vám manželka dle pravidelného návyku vnì
umístìný vypínač osvìtlení zapne, doporučuji zakapotovat vnìjší
vypínač nìjakou krabičkou tak, aby byl nedostupný. Pøijít tøeba

„Hand made“ fotopapír 41
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